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SVETLANA MARKOVIC-STRBAC (Beograd)

JUNAKINJA BAJKE I NJENO TELO!

Likovni pristup razmatranju obrednih elemenata u srpskim narodnim bajkama sa zenskim junacima omogucio je
pracenje egzistencijalnih, inicijacionih promena na telu junakinje, kao na skulpturi u nastajanju. Shvatanje
Ogista Rodena da izvajana figura predstavlja vrstu evoluiranja izmedu dve ravnoteze pokazalo se vrlo
primenljivim i na vajanje knjiZzevne figure koja evoluira iz jednog u naredno egzistencijalno stanje. Na primeru
bajke ,,Zla maéeha” (Vuk, 33) demonstrirane su promene u telesnom stavu i obli¢ju junakinje-pastorke koje
pripremaju, simbolizuju i okon¢avaju prelaz devojke iz jedne Zivotne etape u drugu.

Kljuéne reci: inicijacija, neofit, skulptura, separacija, liminalna faza, agregacija

Bajka je sklona da odvajanje junaka - neofita od sveta profanog i njegovo putovanje kroz svet
sakralnog? zaogrée svadbenim ,,runom”, odnosno da ga fiksira u okvir svadbe kao mladeg
rituala. Formulativni poceci i zavrSeci pripovedaka u kojima se pominje vencanje sa pravom
su u dosadasnjim izu€avanjima tretirani kao nadopunjavanje stare, mitske osnove novim,
porodi¢no-socijalnim motivima (Meletinski), kao pogodna tehnika fabulativnog rasplitanja
(Prop) ili kao okvirni ornament na planu bajkovnog stila (Maja BoSkovi¢ Stulli). Na primarni
znaCaj arhai¢nog, mitskog sloja koji ¢ini srediSnji deo pripovedne kompozicije ukazuje 1
ucestalost odredenih tipova junakinja koje se u bajci udaju. Mada usmeni pripovedac rado
vezuje motiv svadbe za zenske junake, u fantasti¢nim pripovetkama ovoga tipa protagonisti su
najcesce pastorke, a tek na poslednjem mestu po frekventnosti pojavljivanja javljaju se
neveste.

Mnostvo svadbenih obrednih elemenata koje smo otkrili u bajkama pominjanim u prethodnim
poglavljima u isto vreme mogu pripadati I registru obreda inicijacije, buduc¢i da oba obreda
pripadaju istoj, Siroj kategoriji obreda prelaza. Tendencija pripovedaca da gomila epizode
»prelaznog”, liminalnog stanja junaka ima za posledicu osobenost bajkovnog stila — fokus je
sa profanog pomeren na sferu sakralnog, detalji realnog, svakodnevnog Zivota markiraju
okvire, a ne srediste prie. Pripovedac oCigledno ne mari za distinkcije koje medu razli¢itim
obredima prelaza prave tradicionalna kultura ili etnologija. U ZiZi njegovog interesovanja je
ono §to je svim tim obredima zajednicko, a to je obelezavanje druStvene ili egzistencijalne
promene u poloZaju pojedinca. Tema bajke jeste promena u poloZaju pojedinca koja ga
sprovodi iz jednog odredenog stanja u drugo, isto tako odredeno stanje, odnosno, Propovim
reCnikom, iz stanja naruSene ravnoteze ka stanju povra¢ene harmonije. Na taj nain su se
pojmovi obreda inicijacije | svadbenog obreda, na nivou bajke kao pripovedne konstrukcije
objedinili pod Sirim pojmom prelaza uopSte. Taj pojam nosi istu predstavu o realnosti |
nuznosti promene u zivotu svakog pojedinca.

Reprezentativni, aktivni model takve nuznosti u bajkama sa Zenskim junacima je pastorka.
Ukoliko pokuSsamo da proces pripovednog formiranja njene figure sagledamo kao proces
nastajanja jednog likovnog dela, tela u otvorenom prostoru ili skulpture, otvara se moguénost
i§¢itavanja pojma inicijacije u jednom novom svetlu.

! Tekst je preuzet iz doktorske disertacije pod naslovom ,,Elementi obreda inicijacije u srpskoj narodnoj bajci sa
Zenskim junacima”, odbranjene ne FiloloSkom fakultetu u Beogradu 07. 11. 2009.
2 Van Genep, Arnold, Obredi prelaza, SKZ, Beograd, 2005. godine, str.7
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Ogist Roden u svojim refleksijama o umetnosti otkriva posebno videnje nastajanja skulpture.
Po njegovom shvatanju, izvajana figura predstavlja vrstu evoluiranja izmedu dve ravnoteZze.
Genepov model obreda prelaza | Propov model bajkovne konstrukcije upravo se zasnivaju na
kretanju neofita, odnosno junaka od jednog, naruSenog statusa ka sledecem,
novouspostvaljenom socijalnom, odnosno egzistencijalnom polozZaju. Vrhunska skulptura
donosi neosetan prelaz figure iz jednog stava u drugi, govori Roden3, pri ¢emu se spoznaji
otvara deo onoga Sto je figura bila, ali i naznaka onoga $to ¢e biti. Prica o bajkovnom, usmeno
- knjizevnom junaku takode se moze sagledavati kao pric¢a o kretanju koje vodi metamorfozi.
U tom smislu, i vajar i pripoveda¢ su umetnici preobli¢avanja, demonstratori iniciranja
postavljene figure u novu egzistencijalnu formu.

MozZemo krenuti i od teze da je fabula od sporednog znafaja za umetnost usmenog
pripovedanja (to bi dokazivali kliSei u razvoju radnje: odvajanje, iskuSenja, vencanje), da se
sustinska poruka krije u pokretima koje junak ¢ini u zamisljenom prostoru i u promenama
kroz koje njegovo telo pri tom prolazi. Da li je mogucée taj niz telesnih transformacija
posmatrati kao alegoriju postepenog prelaska kroz proces inicijacije?

1 Zenska figura u stojeéem stavu
(,,visoka kao jela, tanka kao Sibika...”)
,, Bio nekakav coek vrlo bogat i imao zlu i preopaku Zenu s kojom se drugi put vjencao,a imao
je od prve Zene samo jednu sc¢er blagu kao andio, dobru kao kruh, da joj u onome mjestu nije

druge bilo, a pritom bijaSe i lijepa kao vila od gore, visoka kao jela, a tanka kao Sibika, a
rumena kao jabuka i u licu bijela kao gorski lijer. “ (;, Zla maceha”, Vuk, 33)

Figura koju ,,vaja” pripoveda¢ bajke ,,Zla maceha” (bajka u celini nalazi se u Prilogu 8)
inicijalno ima uspravan stav. Ona je visoka kao jela i tanka kao Sibljika. Njenoj visini i
tananosti analogije su postavljene u svetu prirode, odnosno u svetu bilja (drvo jele, pruce,
Siblje). Uspravan stav i visina asociraju na oblik stabla, Sto nam ukazuje na postojanje
ravnoteze, ukorenjenosti, inicijalne ¢vrstine figure. Jela analogno boru simboliSe besmrtnost:
trajnost ligéa, nepokvarljivost smole, Zivotnu snagu, strpljenje.* Ono §to ovoj predstavi preti
narusavanjem jeste vitkost, tananost Sibike koja je sklona lomljenju i koja anticipira buduce
dogadaje (spoznaji se otkriva ono $to je figura bila, ali i naznaka onoga Sto ¢e biti, kako kaze
Roden).

Na licu figure prisutne su dve boje — bela osnova i rumenilo. Analogiju svetlom tenu
junakinje pripovedac je takode nasao u svetu prirode — sneg sa gorskih vrhova. Gorski vrh jos
jednom potvrduje visinu devojke. Kao Sto sneg blista na vrhu planine, tako na vrhu ove
zenske figure blista belina njenog lica. Bela boja oznacava odsustvo ili prisustvo svih drugih
boja, drugih moguénosti, ona se nalazi na pocetku ili na kraju dnevnog Zivota i vidljivog sveta
i to joj pridaje idealnu vrednost. Takode, prema re¢niku simbola, belo-candidus je boja
kandidata, onoga koji ¢e promeniti status, boja prelaza, privilegovana boja obreda kojima se
menja bi¢e prema klasi¢noj shemi svake inicijacije — smréu 1 novim rodenjem.

3 Gzel, Pol: Ogist Roden o umetnosti, Metaphysica, Beograd, 2003. godine
4 Reé¢nik simbola, str.81-82
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Bela boja zapada je prigusena boja smrti...bela boja istoka je boja povratka, to je belina
praskozorja kada se iznova pojavljuje nebeski svod, jo§ bez boja, ali pun moguénosti
ispoljavanja...> Boja lica na pripovedadevoj skulputri je takode anticipirala, ,,otvorila
spoznaji” deo onoga Sto ¢e figura nastati u medijalnoj poziciji — osakac¢ena, polumrtva masa,
vra¢ena u Zivot, regenerisana.

Na beloj podlozi junakinjinog lica javlja se rumenilo jabuke, drveta spoznaje. Rumena boja je
tradicionalno boja zdravlja, vatre i krvi, najdublje povezana sa principom Zivota. U inicijalnoj
poziciji ona je odraz devojacke zivosti, jedrine, mladosti. Medutim, u podtekstu ovo rumenilo
simbolicki korespondira sa rumenilom krvi koja ¢e u medijalnoj poziciji pote¢i sa odsecenih
ruku junakinje. Tada ¢e postati misti¢no, no¢no crvenilo koje je dopusteno videti samo u toku
inicijacijske smrti kada dobija svetotajnu vrednost (posveceni u misterije Kibele spustani su u
jamu gde su prskani krvlju bika ili ovna ritualno Zzrtvovanih nad jamom...) Tamno,
inicijacijsko crveno krije i pogrebno znacenje: grimizna boja, prema Artemidoru, u vezi je sa
smréu.®

Pripoveda¢ povezuje rumenilo sa lica figurine sa rumenilom jabuke, uvodeéi jo§ jednom
floralnu simboliku u njen portret. Ambivalnetno znac¢enje rumenila poti¢e od ambivalencije
simbola jabuke, spoznaje dobra i zla. Spoznaja koju donosi plod jabuke moze podariti
besmrtnost ili uzrokovati pad.” Na pomenutoj ,,skulpturi” rumenilo jabuke ima prvenstveno
atributivnu funkciju sa posebnim znacenjem u okviru deskriptivnog segmenta (opis devojacke
lepote), a potom i funkciju anticipiranja spoznaje zla u medijalnoj poziciji (blizina smrti,
sakacenje).

Sve ove, pojedina¢ne aspekte junakinjinog portreta (visina, vitkost, belo a rumeno lice),
pripoveda¢ je objedinio tradicionalnom epsko-lirskom komparacijom ,lijepa kao vila od
gore” i time inicijalnu postavku figure izloZzio posebnom osvetljenju. U narodnoj poeziji
junaci se najceSce srecu sa gorskim vilama, natpevavaju se sa njima, sestrime ih, primaju
savete... Natprirodne lepote 1 nenadmasnog glasa, vile mogu biti htoni¢ne prirode, ali je
~mnogobrojnija kategorija onih vila koje su po svome postanku demoni prirode.”® One su
zaStitnice gajeva, izvora, planina. Analogije koje pripoveda¢ u svetu prirode pronalazi i
uspostavlja kada je re¢ o telu junakinje ticu se gorskog miljea — jela, Siblje, gorski lijer. U
inicijalnoj poziciji figura devojke je postavljena uspravno kao planinska jela. Njena
povezanost sa planinskim Zenskim demonom bice jos jednom naglaSena u medijalnoj poziciji
kada je sluge zavedu duboko u ,,jednu obliznju goru”, ,,u nekakvu gustu Sumu” i svezu za
neko drvo. U psihickom razvoju vile oznaCavaju stanje izmedu procesa prilagodavanja
stvarnosti i prihvatanja sebe sa svojim li¢nim granicama.® Simbolika gore kao mesta susreta
neba i zemlje podupire ovu tezu o egzistencijalnom ,,stanju izmedu”. Gora je i boraviste
bogova i cilj ljudskog uzdizanja...°

5 Isto, str. 51

6 |sto, str. 113

7 Isto, str. 301

8 Cajkanovié, Veselin: ,,Stara srpska religija i mitologija, VV”, SKZ, BIGZ, Prosveta, Partenon, Beograd, 1994,
str.230

9 Reénik simbola, str. 1042

10 |sto, str. 239.
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Upravo ovakva, vilinska, natprirodna lepota devojke imace funkciju motivacione karike u
daljem pripovedanju. Fizicka lepota pastorke bila je ne samo dar prirode, ve¢ i odraz
unutradnjeg, duhovnog sklada koji je devojka ,,blaga kao andio, dobra kao kruh”, posedovala.
Pripovedac ¢e prilikom ,vajanja” njene figure najpre navesti ova, duhovna svojstva koja bi
trebalo u svesti sluSaoca da prizovu viziju odredenog izraza lica (belo-Cisto, rumeno-zdravo).
Inicijalno predstavljen sklad eti€nosti i telesne lepote stvara savrSenu figuru u antickom
smislu. Ta harmonija, uskladenost figure same sa sobom, ¢ini junakinju nadmoc¢om nad
macehom, izaziva njenu zavist i odluku o uniStenju.

2 Zenska figura u lezeCem stavu

(55...te probude devojku...©)

,,Ujutru u prosvitanje ustanu sluge i priprave se na put, i otidu te probude devojku kazujuci
joj da im je gospoda njezina maceha naredila...”

Dok se sluge na izmaku no¢i uveliko pripremaju da junakinju povedu u smrt, ona spava nista
ne slute¢i. U odnosu na inicijalnu poziciju, stav figure se promenio. Mada i dalje veoma
stati¢na, ona vise nije u vertikalnom, ve¢ u horizontalnom poloZzaju, ispruzena na lezaju. Ovo
stanje usnulosti, privremene obamrlosti i nepokretnosti sa aspekta toka pripovedanja zauzima
pocetak medijalne pozicije i veoma kratko traje. Mada je dato u vidu uzgredne napomene, u
sklopu motiva zavere, ova faza mirovanja figure anticipira bliskost susreta sa smrtnim ¢asom.
Ova faza, takode, u prenesenom smislu govori o nebudnosti, neosveS¢enosti junakinje u
pogledu spoznaje o postojanju zla.

3 Zenska figura u stavu koracanja
(,,...da je vode u prosetnju...”)
,,...naredi da im sjutra zorom odvedu ovu sirotu devojku kao U proSetnju u jednu obliznju
goru i kad je u goru uvedu, da je zavedu stramputicama i zbande od puta... kazujuéi joj da im

je gospoda njezina maceha naredila da je vode u prosetnju, na koje ona ne znajuci sta joj se
pripravlja dobrovoljno pristane i Snjima se uputi.”

Iz horizontalnog stava figura devojke je ponovo podignuta u vertikalan polozaj i po prvi put
postavljena u stanje kretanja. Medutim, u tom njenom kretanju nema zivosti. Njeni pokreti su
pokreti pokornog sledenja, u odsustvu sopstvene volje i jasne vizije cilja. Dinamizacija
pripovedanja je potekla sa postavljanjem figure u hodaju¢i stav, ali ¢e pripovedanje na
ubrzanju dobiti tek na najvisoj tacki putovanja — na vrhu gore, pored drveta za koje ¢e sluge
vezati devojku. Na ovom mestu, medutim, pripoveda¢ nece kulminaciju graditi prikazom
telesnog, fizickog gesta otimanja devojke ubicama ve¢ onomatopejskim docaravanjem
glasovne skale zenskog placa.
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4 Zenska figura u stavu sputanosti
(,....sVeZu je za jedno drvo...”)

,.Kad dodju u nekakvu gustu Sumu zavedu je kako im je ona bezdusnica naredila, sveZu je za
jedno drvo i hocahu je ubiti, ali je stade piska i videci da je prevarena pocne moliti, plakati i
zaklinjati da je ne ubiju...”

Po tre¢i put figura junakinje biva predstavljena kao stati¢na: najpre je bila visoka jela, ¢vrsto
ukorenjena, potom figura u lezeCem stavu, pa, nakon kratke dinamizacije bezvoljnim hodom,
preobrazava se u obli¢je krajnje sputanih pokreta. Vezana je uz drvo. Pripoveda¢ se ne
zadrzava na detaljima vezivanja, ali sakacenje koje ¢e uslediti sugeriSe slusaocu da joj nisu
mogle biti vezane ruke (iza stabla o koje je naslonjena ledima ili stomakom) jer bi konop

skliznuo sa njih nakon odsecanja Saka. Moguéa vizija je figura devojke Ciji je ceo trup
pri¢vrs¢en konopima za stablo.

Inicijalno stati¢na pozicija junakinje — stav gorske jele, u direktnoj je analogiji sa vezivanjem
njenog tela za drvo u dubini gorske Sume u medijalnoj poziciji. Njeno telo postaje jedno od
stabala u gustoj Sumi, simbolu dvojne misterije. Jer, gusta Suma moZe biti snaga planine koja
joj omogucuje da stvori kisu, blagodat, a mozZe biti i Suma koja prozdire. U psiholoskom
smislu, Suma kao neispitano, tajanstveno podrucje nesvesnog, moze da urodi 1 teskobom i
svim velikim ispoljavanjima.

Ovoga puta nije precizirano o kojoj vrsti drveta je reC. Ukoliko bi se na trenutak vratili
etnoloSkom pristupu, u ovoj epizodi bismo mogli naéi obilje potvrda o univerzalnoj
scenografiji obreda inicijacije — preodevanje devojke (ha poziv sluga, sprema se za Setnju),
izdvajanje devojke na posebno, posveceno mesto u Sumi, telesno 1 mentalno iscrpljivanje,
podnoSenje zlostavljanja, kontakt zenskih peta, dlanova, podlaktica, lopatica, temena sa
drvetom, vencanje sa drvetom kao totemom odredene zajednice, privremena smrt sa aspekta
zajednice... Tezina liminalne faze, medutim, potpuno je Citljiva na prostornom odnosu tela i
stabla. Nepoznato drvo u gori je za junakinju u ovom trenutku i drvo Zivota i drvo smrti. Ono
je simbol njene sustinske prirode (visina i ¢vrstina jele) i moze je odrzati u uspravnom stavu,
stavu Zivota, bez obzira na okolnosti. U isto vreme ono moze biti i stradalnicki stub za kojim
¢e iskrvariti do smrti.

Dinamizaciju pripovedanja autor je u ovoj epizodi postigao skretanjem fokusa sa statiCnosti
tela na nagle promene u izrazu pastorkinog lica. U inicijalnoj poziciji crte prelepog lica gorske
vile i andela, sada se, pod uticajem snaznog straha, iskrivljuju. Deformitet mimike podstaknut
je naglim i brzim pokretima usana koje ispustaju pisak, a zatim, gradativnim sledom, molitvu,
pla¢, zakletvu. Auditivni elementi efektno nadomeStaju izostanak gestikulacije svojim
onomatopejskim karakterom — pistanje kao tradicionalno, bolno oglasavanje ptice, Zene, vile
(,,stade pisak vile niz planinu”...), sugestivnost tihe molitve, potresajueg placa i gréa
zaklinjanja.

Pripovedac je docarao deformaciju pastorkine mimike tako $to je nijansirao tonove koji silaze
sa njenih usana. Sugestivnost, ubedljivost tog ,,vilinskog” glasa ogleda se u odluci sluga da
joj postede zivot. Takode, deformacije na crtama lica najavljuju telesnu deformaciju koja ¢e
uslediti.

11 Re¢nik simbola, str. 946
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5 Osakacena Zenska figura

(,,...te joj samo ruke osjekose...”)

,.-Razali se slugama te joj samo ruke osjekoSe, a za srce dogovorise se da odgovore gospodi
da su ga putem izgubili, i tako se natrag vrate a nju nesretnicu onako ostave samu u pustinji
bez ruka i bez icesove pomoci.”

Na kraju medijalne pozicije pripovedac je postavio stati¢nu Zensku figuru odsecenih Saka koja
ima oslonac u drvetu. Junakinja je satuvala srce kao Zivotni centar, boraviste duha®? (...i srce
bih vam svoje dala kad bih znala da bih bez njega mogla Zivljeti”), ali je ostala bez Saka (...i
njezine dvije ruke osijeCene do iza Saka...). U njenom telu je sacuvano zivotno nacelo, ali je
figura jele iz inicijalne pozicije izgubila mo¢ delanja (desna Saka) i dar mudrosti (leva Saka),
snagu, moguénost dominacije i vladanja®® egzistencijalnim prolazima. Analogno krilima ptice
ili vilinskim okriljima, Saka je ovde znak zamaha, kretanja. Nedostatak ovog dela tela na
figuri pojaCava utisak staticnosti i priblizava je predstavi mrtvog tela. Pastorka ¢e delovati
mrtvo i svojim spasiocima u finalnoj poziciji: ,,...kad 1i nadu devojku vise mrtvu nego zivu,
nesto od muke bez ruka, nesto od gladi i samotinje a nesto od straha.”

Etnoloski pristup bajci bi sugerisao da u motivu odsecanja Saka postoje relikti obrednog
sakacenja inicijanta (zensko obrezivanje), odsecanja necega Sto ima veze sa prethodnim
statusom, adolescencijom ili devojastvom. U iznurivanju gladovanjem mogu se prepoznati
posebni tabui vezani za uzimanje hrane u periodu izolacije, a u vezivanju i sakac¢enju, obredno
podnosenje zlostavljanja...

6 Zenska figura zlatnih ruku
(,,...1 druge joj ruke iznikoSe —ne od mesa, nego od suhog zlata.”)
,,Posto je otac vide zaplaka se pa pade nad njom, i videci je bez ruka posu je onijem prahom

od repova konjskijeh, te ona oZivije u onaj cas i druge joj ruke iznikoSe...Tada on svoju
zlatnoruku odvede doma...”

U finalnoj poziciji na Zenskoj figuri odvija se fantasticna kompenzacija — na patrljcima njenih
ruku pojavljuju se nove Sake, ali ne od mesa, ve¢ od zlata. Stav celog tela se preobrazava iz
polozaja vezanosti, mirovanja ka oslobadanju 1 hodanju. Ovoga puta junakinja koraca u
obrnutom smeru u odnosu na medijalnu poziciju — od gore ka roditeljskoj ku¢i. I dinamizacija
pripovedanja je naglaSena toliko da narator izostavlja Citavu epizodu o tome kako je vest o
zlatnorukoj devojci dosla do cara ili carevog sina i kako ju je ovaj uzeo za zenu. O postojanju
takvog, Sireg raspleta svedoCe varijante iste pripovesti, otkrivene u italijanskim Mirakulima
slavne deve Marie i grékim Cudesima presvete bogorodice.

12 |sto, str.868
13 Re¢nik simbola, str.791
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Pavle Popovi¢ u svojoj studiji ,,Pripovetka o devojci bez ruku”* sklon je da izvoriste
Vukovoj varijanti bajke trazi u prevodu italijanskog dela:

»,Razlozi za to ovo su. Prvi je taj Sto je pripovetka, kao $to smo videli, i suvise promenjena i
oStecena te teSko moze biti mlada porekla, tek iz kraja XVII veka ili 1 docnije, kao $to bi bilo
da je postala iz Cudesa, nego je, mora biti, starija, tako da je mogla postati samo iz Mirakula,
koji su iz kraja XV veka. A pripovetka je odista mnogo osSteCena i promenjena. To se vidi
najpre po tome $to joj je samo pocetak ostao a cela ona druga istorija o gonjenju junakinje
posle njene udaje za carevic¢a prosto otpala, kao i sama ta udaja.”*®

| da ne postoje pomenuti dokazi o postojanju obimnijih, hristijanizovanih pripovesti u kojima
Bogorodica pomaze progonjenoj devojci nagradujuci je cudesnim darovima za pretrpljene
patnje, atribucija junakinje zlatnom Sakom bila bi dovoljan trag postojanju epizode u kojoj
knjizevna figura pastorke stice kraljevsko dostojanstvo. Ukoliko simbolika same Sake sadrZi
ideju dominacije, moéi i kraljevstva'®, dodavanje atributa ,,zlatna” samo pojac¢ava simboliku
vladanja, zauzimanja prestola. Znacenje ovog metala obuhvata plemstvo, Cast, nadredenost,
bogatstvo. Kao Sto leva i desna Saka oznacavaju ravnotezu mudrosti i vladanja i zlato
simboliSe ravnotezu razliCith metalnih svojstava. U alhemijskoj tradiciji, kao proizvod
medudelovanja sumpora i zive, muSkog i Zenskog principa, zlato oznacava veliko delo,
dospevanje u srediste, na cilj, celovitost.!’ Objedinjavanje muskog i Zenskog principa u
simbolici zlatne Sake takode upucuje na zakljucak da je iz finalne pozicije Vukove varijante
izostala musSka figura kraljevskog ranga, nevesto zamenjena figurom junakinjinog oca koji je
iz gore odvodi ku¢i.

U samom tekstu postoje eksplicitne naznake porekla u hristijanizovanim pripovestima. Re¢ je
0 opoziciji Vrag — Bog koju pripoveda¢ uvodi govoreé¢i o mac¢ehinim namerama (,,Ali vrag
koji vazda o zlu nastoji, potakne ovu macéehu da nije mogla svoju pastorku koliko krv na
o¢ima videti...”) i o snu koji ¢e pomo¢i ocu da spasi ¢erku (,,Ali bog kao bog — hvala njemu i
slaval — u oni ¢as u koji su njojzi ruke osjecene, ucini te ocu njezinu dode u snu nekakav
coek...”). Interesantno je da se u srpskoj verziji ove bajke nijednom re¢i ne pominje
Bogorodica. Pastorkini pomo¢nici su bog, ¢ovek iz sna i otac, tri muske figure, mada je
dokazano da pripovetka ima izvoriSte u pricama o ¢udesima isceljenja koje je pocinila deva
Marija.

Reminiscencije na Bogorodicu mogu se otkriti jedino na licu same junakinje (koja je, kaze
pripovedac, blaga kao andio i dobra kao kruh) i u na¢inu na koji se pastorka obrac¢a slugama u
planini (a to su molitva i1 pla¢: ,,Ah, nemojte me ubiti, a proste vam moje ruke, evo ih
posjecite, a i srce bih vam svoje dala kad bih znala da bih bez njega mogla Zivljeti.”). Andeo
kao posrednik izmedu Boga i sveta je duhovno bic¢e prozracnog tela koje od ljudi moze da
dobije samo spoljasnost.'® Poredenje devojéine fizicke lepote sa vilom kao polubozanskim
bi¢em takode otkriva teznju pripovedaca da junakinju priblizi idealu Zenske duhovnosti.

14 Popovi¢, Pavle: ,,Pripovetka o devojci bez ruku”, Drzavna Stamparija Kraljevine Srbije, Beograd, 1905, str.
93-95

15 |sto, str.97-98

16 Re¢nik simbola, str. 791

17 Kuper, str. 192

18 Re¢nik simbola, str. 17
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Gradenje unutra$njeg portreta, eksplicitno navodenje karakternih crta devojke (blaga, dobra),
gradativno nijansiranje njenog glasa koje reflektuje promene u mimici, nije uobicajeno za
bajku kao zanr. Biblijske analogije kada je re¢ o formiranju duhovnog portreta pastorke
(andio, kruh) takode su dokaz o uticaju hristijanizacije na eventualno postojecu varijantu
stariju od petnaestovekovnih Mirakula. Sa aspekta karakterizacije, kruh predstavlja duhovnu
hranu, patnju usled odricanja (zrtveni hleb), pripremu za ociséenje od grehova (hostija),
duhovni preobrazaj (kvasac), ¢istocu. Simbolika andela 1 kruha priblizavaju samu junakinju
idealu Zenske duhovnosti, Bogorodici, koja je kao isceliteljka is¢ezla iz Vukove varijante
bajke ,,Zla maceha”.

Eksplicitno iznoSenje karakternih crta pastorke (blaga, dobra) i nijansiranje njenog glasa
(pisak, molitva, pla¢, zaklinjanje) omogucili su pripovedacu da publici sugeriSe odredeni
izraz lica na izvajanoj knjizevnoj figuri i da tako vizuelno i auditivno nadomesti stati¢nost
njenih telesnih stavova (stajanje, lezanje, vezanost za drvo).

Svaki umetnik se uzda u alat i materiju — kompozitor u instrument i zvuk, slikar u Kist i boje,
vajar u dleto i kamen. Cime raspolaze pripovedat? Samo jezikom i zamisljenom, vizuelnom
predstavom. Jezik ne moZe biti manje zahvalna alatka nego $to su violina, kist ili dleto. Ali,
zamiSljena predstava, vizija, svakako nije uobicajena ,,materija” za obradu poput zvuka, boje i
kamena.

Ako vajar dubi kost, drvo, kamen, pripoveda¢ ne moze nista drugo negoli da dubi veé
postojeée predstave, zamisljene oblike koje deli sa svakim pripadnikom ljudske vrste. On, u
stvari, doradjuje ve¢ postojece vizuelne modele prostora i ljudskih figura koje svi nosimo u
svesti.

Sta ovo moZe da govori o prirodi usmene knjiZevnosti u odnosu na druge umetnosti, osim
toga da njoj nisu potrebni materijalni posrednici u komunikaciji sa publikom. Na koji nacin je
ta ,,pre¢ica” U sporazumevanju postignuta? Kako je moguce jezikom izvajati maglu i dim
slusaoceve vizije?

Neobicnost i fleksibilnost ,,materije” koju oblikuje omogucava pripovedacu da podjednako
koristi obe tradicionalne tehnike oblikovanja — i odbijanje i dodavanje. Tako, kada junak
izgubi neki od atributa koje poseduje na pocetku price (3ake, na primer), govorimo o tehnici
odbijanja. Ako junak stekne neki novi izraz lica (plac) ili prateéi atribut — zlatne Sake, konja,
mac, ¢arobno sredstvo, govorimo o tehnici dodavanja.

Pripovedac oblikuje precutne, svedeljive, svima pripadajuée predstave eksterijera, raskoSnog
ili ubogog enterijera, ali, pre svega, predstave ljudskog tela i njegovog kretanja kroz prostor.
Dakle, primarna ,materija” za umetnika usmene reci je slusaoceva vizija telesnog pokreta
junaka. Avantura tradicionalnog knjiZzevnog heroja moze se, u krajnjoj liniji, svesti na
nekoliko zasebno uradenih ,,odlivaka” — odlivak figure koja stoji, odlivak figure koja jaSe na
konju i odlivak figure koja sedi medu figurama visokog ranga.Inicijantsko putovanje pastorke
iz bajke ,,Zla maceha” svedeno je na ,,odlivke” figure koja stoji, koja lezi, koraca, koja bez
ruku, osakacena, stoji vezana uz drvo, i koja, na kraju, ponovo koraca regenerisana.

Mogu¢énost da se nekoliko pozicionih promena tela sagleda u kraCem vremenskom intervalu

(vreme slusanja bajke), u sukcesivnom nizu, podaruje pripovedacevoj skulpturi
trodimenzionalnost i Zivost.
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U tome lezi velika prednost umetnosti pripovedanja nad umetnosc¢u vajanja. Skulptor moze da
predstavi samo jednu fazu neke radnje, samo jednu etapu u duhovnom razvoju neke li¢nosti.
Ako je vrhunski umetnik, poput Rodena, nastoja¢e da taj jedan uhvaceni momenat nosi
naznake onoga $to je figura bila i onoga ka ¢emu stremi. Pripoveda¢ moZe da u nizu predstavi
viSe etapa u razvoju radnje ili karaktera. Za razliku od vajara koji poseduje samo prostor,
umetnik pripovedanja poseduje i vreme.

Tako junak pri¢e postaje pokretna figurina koja gubi ekstremitete ili sti¢e atribute u hodu po
zamiS$ljenom, neodredenom bajkovitom prostoru kao po sceni. Ovakva tehnika oblikovanja
junaka preinauje usmenu pri¢u u pozoriSte. U tome je tajna ,,precice” koju pripovedac
poznaje u komunikaciji sa publikom — u sceni¢nosti onoga $to kreira.

Jasnoca prenoSenja knjizevne ideje usmenih tvorevina nalikuje pozorisnoj. Prvo Sto
pripovedac, kao 1 reziser, mora razjasniti publici jeste fizicka radnja likova: ko je figura u
datom prostoru i $ta hoce. Pastorka je devojka vilinske lepote. Ona Zeli da ostane u zivotu, ma
koliko neprijatelji i okolnosti oko nje to ne dozvoljavaju. Radnja pripovetke je posledica njene
potrebe za kretanjem koja je svojstvena mladosti, uprkos dominaciji stati¢nih faza. Radnja
bajke je 1 odgovor na njeno kretanje (udaljavanje od porodi¢nog doma, boravak u sakralnom,
tamnom prostoru, izbavljenje).

Lic Pisk savetuje glumcima: ,,...oblik tvog tela je spoljna granica unutradnjih sadrzaja.”*®
Usmeni pripovedaC se takode odnosi prema svojim likovima kao telesnim granicama
duhovnih sadrzaja. Likovi usmene proze svojim telom saopStavaju unutraSnje drame.
Odsustvom Saka pastorka govori o svojoj nemo¢i da vlada egzistencijalnom situacijom nakon
majcine smrti. Njeno telo u leze¢em polozaju govori o njenoj neosvescenosti u pogledu
postojanja zla. Njeno poslusno koracanje za slugama govori o nemogucénosti odredivanja
cilja... Kao i u pozoristu, karakter se krece u skladu sa svojim namerama, da bi postigao ono
$to hoée.?? Figura pastorke je dva puta u stavu korac¢anja, jedanput u medijalnoj poziciji kada
sledi sluge, drugi put u finalnoj poziciji kada se sa ocem vra¢a kuéi. Nemogucnost inicijanta
da samostalno prode kroz etape prelaza ka narednom drustvenom 1 psiholoSkom stepeniku,
potreba za vodstvom pri tom prelasku, odrazava se u njenom poslusnom sledenju drugih.
Medutim, pastorke iz drugih bajki ne pokazuju svoju sputanost neiskustvom u ovolikoj meri.

Glumac ulazi u sada$nji trenutak s fizikalnoS¢u definisanom u proslosti. U ¢asu ulaska, on je
rezultat svega $to je bio i §to je ¢inio. Novi uticaji ¢e reagovati sa starim fizickim ose¢anjima.
Isto je i sa knjizevnim likom. Fizikalnost pastorke je definicija telesne i duhovne lepote,
savrSenstva. Iskustvo zla i1 privremene smrti (olicene u bezrukosti), u reakciji sa duhovnom
Cistotom (oli¢enom u savrSenstvu tela) done¢e novo iskustvo — iskustvo celovitosti saznanja
oli¢eno u alhemijskoj simbolici zlata.

Scenska i pripovedna umetnost svojim smislom za predstavljanje tela u pokretu pretvaraju se
u vizuelno docaravanje egzistencijalnog putovanja, u pokrenute plasticne umetnosti, u
ozivljenu skulpturu.?! T pozori$na i knjiZevna umetnost znaju da su moguénosti izrazavanja
pokretom ogromne. Glumac i knjizevni lik kadri su da svojim stavom i pokretima, svojim
fizisom stvore karikaturu, satiru, grotesku, veselje, ali, kao Sto je slucaj sa pastorkom, i
deformaciju, tragiku, sentimentalnost i uzvisenost.

19 Pisk, Litz: ,,The Actor and His Body”, Harrap, London, 1975, p.9
20 Denis, En: ,,Artikulisano telo”, IP FRTV, FDU, Beograd,1997.
2L Glisi¢, Bora: ,,Pozoriste”, Zavod za udZbenike i nastavna sredstva, Beograd, 1964, str. 188.
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Pokret dovodi do preobrazaja likova (pastorkin hod vodi je ka bezrukom obli¢ju), do izlaZenja
iz sebe (izlazak iz savrSenstva vilinske lepote), do udvostru¢avanja, multipliciranja izraza
(izraz piske, moljenja, plakanja, zaklinjanja), do relativiteta prostora i vremena®? (negde u
gori, nepoznato mesto, neko vreme ne zna se koje, polumrtva bez ,,i¢esove pomo¢i”).

Postoji, medutim, jedna vazna razlika u sagledavanju pokreta kreirane figure, kada je rec¢ o
scenskoj i knjizevnoj umetnosti. U toku pripovedanja recipijent prati kretanje vizuelno
zamisljene knjizevne figure. Budu¢i da mora svojim sposobnostima vizualizacije da
konstantno ucestvuje u kreiranju njenih pokreta i mimike, u vremenskom intervalu
pripovedanja, angazman sluSaoca ili Citaoca u formiranju umetnickog sveta je mnogo
prisutniji negoli angazman pozorisnog gledaoca.

Dok pripovedanje tece usmeno, knjizevni likovi su nalik glumcima na sceni. Od trenutka kada
ih zarobi tekst, otisak na papiru, viSe su nalik nizu crteza ili skulpturi koja poseduje moc
preobraZzavanja i pomeranja.

Junakinja usmene pri¢e nije figurina — portret, jer nije oblikovana prema nekom
individualnom, realnom modelu. To je figurina — alegorija i utoliko je semantika njenih
pokreta slojevitija. Ona moze biti odevena ili akt, sa telom svedenih, stilizovanih linija,
deformisana, figura sa izrazom i gestom, u staticnom ili dinami¢nom stavu...

Pastorka je devojka vila. Njena telesna metamorfoza pocinje koracanjem ka gori. Dotle je
stav njenog tela bio stav miruju¢eg savrSenstva. Nakon dinamizacije, hodanja, slede brojne
promene u izrazu lica, nasilno fiksiranje za stub-stablo i gruba deformacija tela, odvajanje
delova sa prvobitne kompozicije skulpture.

Na samom pocetku pastorka devojka je tek kéi u oca. Kao takva ona se potpuno uklapa u
tradicionalnu predstavu o Zenskoj figuri iz ruralnog okruzenja. To je njena inicijalna pozicija
— deo je miljea, zatvorenog prostora kuée i okuénice. Prva pripovedaceva intervencija na ovoj
predstavi ticala se njenog karaktera i lepote. To ju je izdvojilo, uvelo u fazu separacije u
odnosu na okruzenje (,,da joj u onom mjestu nije druge bilo”). Tehnikom dodavanja,
tradicionalnoj zenskoj figurini pripisane su andeoske i vilinske crte lica, a potom, tehnikom
oduzimanja, u medijalnoj fazi, ovoj fantasticnoj, savrSenoj formi uklonjeni su delovi tela.
Izraz lica izmenjen trenutkom susreta sa smrcéu 1 gruba deformacija tela oznacavaju medijalnu
ili liminalnu fazu inicijacije. Slede¢a metamorfoza u savrSenu zensku figuru zlatnih Saka
oznacava fazu uskrsnuca iz mrtvih, reintegraciju u porodi¢nu zajednicu. Da je sacuvana
sekvenca udaje za carevica, faza agregacije, prijema u novu druStvenu grupaciju bila bi
kompletnija.

Pastorka iz bajke ,,Zla mac¢eha” je za razliku od drugih junakinja iz istog kruga bajki upadljivo
pasivna. Pastorke su, inace, najaktivniji Zenski junaci srpske fantasti¢ne pripovetke. U ovom
slu¢aju, figura junakinje pasivno dopusta ¢lanovima porodi¢ne zajednice da je provedu kroz
etape inicijacije, privremenu smrt i povratak u svet zivih. Prvi vodi¢ je macéeha sa svojim
slugama (osoba istog pola, Zenski, negativan princip), a drugi je otac pod vodstvom
nepoznatog Coveka iz sna (0soba suprotnog pola, muski, pozitivan princip). Dominacija
stati¢nih stavova figure (vertikala, horizontala, vertikala mirovanja) nad stavovima kretanja
(hod ka Sumi, hod iz Sume) kao da reflektuje tradicionalnu brigu cele zajednice da neiskusnog
inicijanta bezbedno, putem utvrdenih obrednih postupaka, prevede iz jednog drustvenog
statusa u drugi.

22 |sto, str. 189.
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Ono §to je u pogledu kretanja razlikuje od muskih junaka bajke jeste odsustvo jahanja. Zenski
junaci retko imaju pomoénike u vidu konja. Zivotnje koje im pomazu ili &ije obligje
preuzimaju su raznovrsne - golub, krava, mis, patka, ovca, petao, vas, lav. Ne postoji
karakteristi¢na Zivotinja za zenske junake bajke u smislu u kome muski junak poseduje konja.

Mada se nece popeti na konja, pastorka je jedan od retkih Zenskih junaka koji ¢e imati kontakt
sa ovom zivotinjom. Konj ¢e joj, na poseban nac¢in, omogucditi povratak zivotu i kretanju. Taj
kontakt se deSava posredstvom oca koji je u vojnom pohodu i koji ¢e, po savetu nepoznatog
coveka iz sna, u svom, ratnickom okruZzenju, morati da pronade Cetiri konja specifi¢nih
odlika: dva crna konja od kojih jedan nema nijednu belegu, a drugi nikada nije bio uzjahan i
dve kobile, jednu belu bez ijednog belega, a drugu zdrebnu. Po tri dlake iz repa svakog od ova
Cetiri konja, spaljene nad ranama pastorke, omoguci¢e svojim prahom regeneraciju
izgubljenih delova tela (izrastanje novih, zlatnih Saka).

Konja i ¢oveka povezuje posebna dijalektika nagonskog i duhovnog.?®> On je simbol
impulsivnih, mladalackih Zudnji i snage koja je obamrloj devojci u gori ponestala. Simbolika
konja obuhvata i tminu i dan, htonsko i solarno, ¢itav kosmos. Crni konj i bela bedevija koje
pripovedac pominje predstavljaju univerzum, celokupnu mo¢ prirode koja je neophodna da se
devojka na samrti povrati u zivot, da iskusenik koji je prosao iskustvo telesnog bola, smrtnog
straha i usamljenosti u mra¢noj Sumi ponovo ugleda svetlost uskrsnuca.

Po tri dlake iz repa crnog konja bez belega i vranog, nejahanog ata sadrze u malom sve odlike
ovih Zivotinja — tminu htonskog sveta, mese€inu, galop nalik na strujanje krvi u venama,
snagu zudnje, borbenost, nagon osloboden kontrole. Dlake iz repa bele bedevije i zdrebne
kobile donose pastorkinim ranama sledece lekovite clemente — dodir Majke Zemlje,
Demetrinu plodnost, nebesku uzviSenost, lepotu ostvarenu vlas¢u duha nad culima, kontrolu
nad sublimiranim instinktom, plemenitost, moguc¢nost radanja.

Supstitucija zrtve delom njenog tela sastavni je deo mnogih obreda. Otac, zarad zdravlja svoje
kéeri, u stvari zrtvuje Cetiri konja. Na to upucuju brojne obredne paralele iz antickog Rima 1 iz
Afrike. Zrtvovanje se obavlja u momentu ratovanja, vojnog pohoda. Stari Rimljani su svakog
avgusta, nakon Zetve prinosili Marsu, bogu rata i useva, konja na Zrtvu. Rep ubijene Zivotinje
bio bi brzo nosen u kraljevu kuc¢u kako bi krv koja jo$ iz njega kaplje poskropila ognjiste,
odnosno donela obilje u Zitu i ratnom plenu i naredne godine. U Africi je, po svedocanstvu
Frejzera, postojao obicaj odsecanja repa govedima. Ti repovi su bili prinoSeni na Zrtvu kako
bi bila dobra zetva. Konj predstavlja duh pSenice i obilje uopste, a mo¢ oplodnje mu se nalazi
u repu. Rep sadrzi svu snagu ove Zzivotinje. Motivaciju leCenju pastorkinih rana dlakom iz
konjskog repa bi trebalo traziti u ovakvim, tradicionalnim predstavama o c¢udesnoj snazi i
moc¢i konja. Magicna kombinacija brojeva cetiri (konja) i tri (dlake) upucuje na celinu
ljudskog biéa — &etiri predstavlja telo, a tri dusu.?* Cetriri konja sa po tri dlake vratiée
pastorkino bic¢e celini, omogucice regeneraciju njenog tela i duse, odnosno, vratice je u Zivot.
Osakacenoj, stati¢noj Zenskoj figuri tako ¢e konji povratiti izgubljene delove ruke i postaviti
je ponovo u stav kretanja, dinamizacije.

23 Re¢nik simbola, str. 382-392.
24 Kuper, str.21
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Niz ,,0Zivljenih” skulptura se na ovom mestu zavrSava:

staticna, visoka, tanka zenska figura vilinske lepote,
statiCna zenska figura u stavu lezanja,

dinamic¢na Zenska figura u stavu poslusnog koracanja,
staticna Zenska figura pri¢vrS¢ena konopom za stablo
(dinami¢na mimika),

osakacena, stati¢na zenska figura bez Saka i
dinami¢na Zenska figura zlatnih Saka.

N =

oo

Ako bismo navedene vizije tela preveli na plan etnologije, prva i druga figura bi pripadale fazi
separacije, izdavajanja iz raznopolne grupe (porodica) u jednoplonu, Zensku grupu (maceha,
pastorka), izdvajanja od okoline posebnim karakteristikama (naocitost, lepota).

Treca, Cetvrta i peta figura pripadale bi liminalnoj ili marginalnoj fazi u kojoj inicijant prolazi
kroz privremenu smrt (vezanost, osakacenost). Inicirati, uputiti u neku tajnu znaci usmrtiti na
odredeni nacin, izazvati smrt. Medutim, u obrednom smislu, smrt je izlaz, otvaranje vrata kroz
koja se ulazi negde drugde, u svet zlatnorukih. Nakon izlaska sledi ulazak. Upucenik
savladava vatrenu zavesu koja deli svetovno od posvecenog; pastorka prelazi iz jednog sveta
u drugi i zbog toga je podvrgnuta preobrazaju, menja nivo, postaje drugacija. Inicijantska smrt
nije fizioloSka, to je smrt u odnosu na svet, prevladavanje svetovnog Zivota.

U etnoloSkom smislu, pozicija pastorke je pozicija preobracenika koji dozivljava regresivan
proces, njeno ponovno radanje se moze uporediti sa povratkom u fetalno stanje, u maj¢inu
utrobu (figura majke nedostaje u inicijalnoj poziciji; gusta, tamna gora analogno utrobi...).
Ona prodire u tamu koja se ti¢e samo nje i koja se moze uporediti sa tamom maj¢ine utrobe. U
Sirem smislu, ona prodire u tamu kosmosa.

Obred inicijantskog umiranja mozZe se sastojati od posebnih postupaka. Inicijant moze biti
smesSten u grob iskopan za njega, moze biti pokrivan vatrom, posipan prahom od kojega bi
pobeleo kao mrtvac (otac posipa ¢erku prahom sagorelih konjskih dlaka). I u hris¢anskim
obredima preobracenje je povezano sa razli¢itim iskuenjima i patnjama.®

Poslednja, Sesta figura oznacila bi ulazak u fazu agregacije, u ovom slucaju reintegracije u
prvobitnu porodi¢nu zajednicu, buduc¢i da je epizoda vencanja sa carevicem izostavljena.
Predstavljen niz razli¢itih figura jedne iste junakinje na ovaj nacin dobija znacenje
preoblikovanja individue u naporu samopoznanja.

%5 Rec¢nik simbola, str. 292-293
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Svetlana Markovié-Strbac
Serbian Folk Tales Female Character and Her Body
Summary

A static, tall female figure of divine beauty or a static female in a reclining position
belongs to the phase od dissociation (as the heroin distinguishes herself from the
environment with her extraordinary features — beauty and spiritual perfection). An
energetic walking female figure or a static female form tied up against a tree and
mutilated, shapeless with no hands, is associated with a liminal, marginal phase in wich
the novice experiences temporary death. A dynamic female figure with newly ,,sculpted”
golden hands denotes the beginning of the phase of aggregation or reintegration into the
original family communion. As the outcome, this sequence of different shapes, or heroins
body positions, brings in the meaning of transformations of an individual through the
effort of self-discovery.
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